Assurément c'est un complice. Il ne faut pas
le cacher, les sociologues de la culture en
général et ceux qui ont arpenté assidiment
le festival d’Avignon en particulier sont des
militants.

Autrement dit des chercheurs engagés
qui ne se contentent pas d'enfiler leurs
lunettes sociologiques pour appréhender
et décrire un objet d'étude selon une grille
de lecture et une méthode scientifique
rigoureuse en répondant 3 une question
(ce qui n'est déja pas si mal) mais avec 'am-
bition d'un positionnement explicite rela-
tif & un probléme. Alors il faut commencer
par la derniére phrase de cet ouvrage signé
Jean-Louis Fabiani : « Si ce livre permet une
meilleur connaissance des actions qui per-
mettent a la culture de demeurer un enjeu
public, d'affirmer sa centralité dans la cité,
il aura atteint son but. »

De quoi s'agit-il 7
Une collection essentielle pour les sciences
humaines intitulée « Art, Culture, Publics »,
Iarticulation de ce triptyque dynamique ne
va pas de soi et c'est déja en soi un geste
politique et symbolique fort que de réunir
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ces notions que I'on a tendance a opposer
de fagon stérile ou a traiter de fagon
sectorielle et autonome, La restauration de
cette relation, a l'initiative de Jean Caune
et d'Emmanuel Ethis permet aux lecteurs
de se confronter aux communautés de
« partage sensible ».

Une crise

Des crises, celle de I'éducation populaire,
celles du théatre qui trouvent en Avignon
une caisse de résonance sans précédent,
celle du rapport entre culture et pohitique.
Sans se livrer & une crisologie complexe,
Jean-Louis Fabiam a décidé de retenir une
«crise » ou « polémique » comme élément
contextuel, I'édition controversée de |'été
2005 et d'observer comment s'est organi-
sée la prise de parole des « publics » en réac-
tion a la programmation dans un cadre
particulier : les débats animés par les Ceméa
au festival d'Avignon. Car on parle beau-
coup & Avignon... Mais qui parle ? Pas
seulement les experts mais aussi des spec-
tateurs ordinaires invités 4 prendre la parole.
Ces prises de parole « communes » sont
I'objet de I'enquéte.



Cette étude a caractére monographique
qui se it avec un certain plaisir, il convient de
le souligner, tente d'analyser et de proposer
des elements de reponses aux questions sui-
vantes comment passer de la reception d'une
ceuvre, naturellement subjective qui se pre-
sente a l'appreciation collective, a la consti-
tution d'un public ? Comment traiter
I'appropriation des productions artistiques
par des publics heterogenes en prenant en
compte la nature de |'experience esthetique ?
Comment s'opere le passage du « mol, je »
de l'ordre du ressenti, de | emotion intime
a un « nous » distancie porteur de memoire
collective ? Quelles sont les conditions
(egahtaires) d'une prise de parole authentique
des spectateurs-citoyens a la maniere d’une
democratie participative ? En s'appuyant sur
les mutations des mouvements d'education
populaire depuis le Front populaire a nos jours,
croisant ces transformations avec les grands
mouvements de politique culturelle dont la
decentralisation theatrale, Jean-Louis Fabiani
dresse un tableau clinique minutieux des
specificites de I'action des Cemea, partenaire
historique du Festival d’Avignon, dans le
concours a la perpetuation d'une utopie pro-
ductive en maintenant des espaces publics
laiques ouverts a tous, veritables laboratoires
civiques

Dialogues artistes-publics
Apres quelques precautions terminologiques
et methodologiques necessaires et efficaces
quant a I'apprehension de I'objet « public » -
ce qui, au-dela d'une emotion partagee par
un collectif occasionnel, fait « public » ans)
que le sens et les liens qui se tissent au-dela
de I'llusion communautaire - L'auteur aborde
I'evolution de l'intervention des Cemea au fes-
tival d’Avignon depuis la genese a ses formes
d'actions les plus contemporaines A ce titre,
l'auteur situe avec clarte les tensions relatives
a l'action des mouvements d'education

populaire dans le champ culturel a travers
les tendances contradictoires a ['ceuvre
initiees bien avant Malraux que les annees
Lang ont a peine edulcore democratisation
culturelle versus democratie culturelle
Bref rappel, la premiere logique consiste en
un projet de conversion de I'ensemble d'une
societe a 'admiration des ceuvres consacrees
ou en voie de |'€tre dont les derives poten-
tielles peuvent se resumer de facon lapidaire
paternalisme bienveillant des elites et
ethnocentrisme La democratie culturelle
se trouve quant a elle dans les imites de la
democratisation et consiste en une rehabi-
itation des cultures specifiques ainsi qu'une
revision des hierarchies (notamment artis-
tiques) etablies De la subsiste une mefiance
reciproque entre les milieux de la creation et
le secteur socioculturel Dans ce contexte,
I'ouvrage presente la fagon dont les Cemea
a travers leurs dispositifs et les valeurs qui
les sous-tendent ont sans cesse rehabilite
la question du sensible et du sens dans la place
qu'ils accordent aux debats

L'essentiel du propos de Jean-Louis Fabiani
s'appule sur une meticuleuse observation
des dialogues entre publics et artistes
pour expliciter comment dans les debats,
a l'occasion du festival d'Avignon 2005
particulierement wif, s'est construit un espace
de discussion a la fois loyal, respectueux
de I'nstitution et des artistes et attache a
la prise de parole democratique Comment
les spectateurs, reellement au travail, se sont-
ils mobilises individuellement et intimement
(discours, corps, emotion) sans ceder a une
forme populiste d'expression gregaire et tout
en constituant un corps pluriel producteur de
memoire collective ? Et comment a partir de
I'expenence des Cemea de nouvelles formes
participatives pourraient emerger dans et
autour de la aite politique ? Ventable gageure
que 'analyse shimulante propose dans ce livre
parvient a eclairer



